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Inledning

Att skapa bilder har alltid varit ett av mina storsta intressen. Eller
borde jag siga passion? Jag ser saker omkring mig hela tiden som
skulle kunna bli malningar. Jag tanker i bilder, ser detaljer som
fangar mitt intresse, ligger marke till skuggor, ljus, material och
ytor och vackra scener utanfor bilfonstret. Hela tiden passerar motiv
forbi. Vissa ratas direkt. Andra fastnar i mitt medvetande. Méanga
ganger har jag kameran med mig. D4 kan jag fanga upp en 6gon-
blicksbild som kanske kan bli en malning. Ibland kladdar jag ihop
en snabb skiss for att ha en anteckning om en bra bildidé. Omedvetet
jobbar jag hela tiden. Jag tréttnar aldrig och njuter standigt av allt
det vackra jag vill avbilda. Sa ja, det 4r nog en passion.

Bildskapandet finns med mig alla mina vakna timmar. Ibland bara
slumrande i mitt undermedvetna. Jag kan gé pa stan och prata med
négon, se en film eller sta i koket och diska utan att egentligen tinka
pé maleri eller det jag ser framfor mig. Men dyker det plotsligt upp
ett motiv framfor 6gonen pd mig vicks den kreativa, slumrande
skaparhjdrnan till liv. Det kan vara en skugga med en mycket
speciell farg, en vacker sten, en reflex i en p6l eller nagot annat

som ser spannande eller utmanande ut. "Oj vilket intressant motiv.
Det maste jag mala” eller undrar om jag skulle vilja akvarell eller
airbrush till en sadan bild?”

I den hér boken visar jag mélningar jag gjort under en ling tidspe-
riod. De tidigaste ar fran mitten av 90-talet. Andra helt nya.

Att mala detaljerat och realistiskt har alltid intresserat mig vilket
syns redan i gamla teckningar fran nar jag var runt 5-10 ar.

Sdkert har jag alltid haft det i mig men f6rst nu kommit sa langt
att jag kan kalla mig fotorealist. De tidiga malningarna i kapitlet

I begynnelsen kan alltsa inte kallas fotorealistiska. Men de berdttar
dnda om mitt konstnarskap och ger en bild av hur jag utvecklats
béde rent tekniskt men ocksa i mina motivval och idéer.

Vad dr det dd som driver mig? Hur kommer det sig att jag orkar
jobba med detaljerna i en malning sa linge och med maximal kon-
centration? Ibland stiller jag mig sjalv den fragan. Det hander att jag
- ndr jag ar klar med en malning, efter kanske flera veckor - undrar
hur jag 6verhuvud taget kunde paboérja ett sadant projekt. Minuten
efter kan jag plocka fram ett nytt papper och borja skissa upp en till
lika kravande bild. Passionen att skapa dr bedévande. Jag fortranger
hur ménga timmars arbete jag har framfor mig, hur fétterna émmar
efter timmar vid stafliet eller att huvudvarken kommer krypande
darfor att jag glommer bort att 4ta. Jag ser beloningen framfoér mig.
Bilden nér den ér klar. Kénslan av att ha lyckats skapa nagot som
béde jag och min publik finner vackert eller spinnande att se pa.

Ibland far jag hora att jag maste ha ett vildigt stort talamod. Det har
jag ocksa. Och det kravs verkligen nar man malar den har typen av
bilder. Jag kan inte ge upp mitt i darfor att det borjat ta for lang tid.
Heller inte fuska och ta genvégar {or att snabbare nd malet. Det gar
ut 6ver kvaliteten. Jag méste forlita mig pé att mitt talamod hjilper
mig jobba genom varenda detalj och orka dnda fram. Det brukar
funka.






Kust och natur

Nér jag var liten hade mina foraldrar en stuga pa Karingén strax
utanfor Hialleviksstrand. Dir tillbringade vi manga sommarlov med
att fiska krabbor och hoppa runt pa solvarma klippor. Nar vi syskon
blev lite dldre akte vi dit for att sportdyka och fiska. Egentligen har
vl aldrig fiske varit min grej men jag dkte girna med dnda for att
bara njuta av klipporna och havsmiljon. Och fotografera forstés.

Kustlandskapet ér sa fascinerande och vackert. Manga foton har jag
tagit ddr och nagra har blivit till malningar. Fler lar det bli.

Sten som material 4r kul och samtidigt svart att efterlikna pa ett
realistiskt satt, men man hittar sina knep och tekniker efter nagra
malningar. Ett tips kan vara att mala klippor med akvarell. Da far
man lite struktur och naturligt kaos pa kopet. En svamp for att gora
oregelbundna monster med och en gammal tandborste for att skapa
prickar ger ocksa en bra start till en realistisk stenyta.

Riktigt utmanande dr det dock att ta sig an vattnet. En yta som
ibland reflekterar himmel och omgivning samtidigt som den ocksa
ar genomskinlig sa att botten blir synlig kan gora det riktigt trixigt.
Da giller det att plocka fram sin bésta iakttagelseformaga och nog-
grant studera referensfotot, eller verkligheten om man 4r pa plats,
och fundera pa vad det 4r man egentligen ser. En mycket viktig regel
att halla sig till nar det géller realistiskt maleri 4r att bara mala det
man ser — inte det man tror sig veta. Med nagra ars traning kan man
till sist 4nda ldra sig hur olika material brukar "bete” sig och se ut.
Det finns ofta en karaktér eller en typ av monster i materialen som
man lér sig kdnna igen och aterskapa.

Hir foljer nagra av mina kustmotiv tillsammans med ett par andra
naturmalningar.



Fjdllbacka stenar
Akvarell och firgpenna
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Moviken
Akvarell och firgpenna
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Bla stenar
Akvarell och fiargpenna

14




-

s

P

atam o

o R A X

Ry Aua

3 St 5 3 ¢ -
> Wl Wt

-2 e B

AR
e N

15



S
<
=
&
g
=
~
S
=)
=
N
N
>
<
<<







Vita stenar 11
Akvarell och firgpenna
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Vigen I1
Akvarell och fiargpenna
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Fyr, Smaogen
Akvarell och fiargpenna
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Pa drift
Akryl och firgpenna
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Klippa, Smogen
Akvarell och

fargpenna
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Stadsmiljo

Stadsmiljoer dr kul. Med sitt myller av detaljer utmanar man verkligen sitt
talamod, for just dessa motiv 4r nog de mest tidskrdvande. En malning som till
exempel Ostgotagatan pa nista sida var en verklig utmaning. Malningen &r inte
extremt fotorealistisk men utmaningen ldg i att inte tappa sugen och ge upp. Jag
minns att jag holl pd med den under tre manaders tid. Inte heltid, men dnda ett par
timmar nistan dagligen.

Trytande talamod dr kanske en av fotorealistens virsta fiender. Man maste ha en
klar bild for sig av hur malningen ska se ut nir den 4r klar och mélmedvetet jobba
sig igenom den bit for bit. Genvégar ér bara att glomma.

Bilar dr ocksa kul. Jag ér inte tekniskt intresserad pa nagot sitt sa min fascination
ligger istéllet i utseendet. Form, farg och yta. En riktigt blank bil som reflekterar
husen eller traden runt omkring ér riktigt harligt att ta sig an.

Rent malningstekniskt handlar det som med all fotorealism om att vara uppmérk-
sam pa vad det dr man egentligen ser. Lagga marke till vad som reflekterar sig i den
blanka billacken. Vet man vad det 4r man ser och forstar varfor det ser ut som det
gor dar det ocksa lattare att aterskapa.

Malningen "Bilar” dr min allra forsta olja. Jag hade sneglat pd mina oljemélande
kollegor en period, blivit nyfiken pé tekniken och bestdmde mig for att gora ett
forsok. Jag kopte min forsta duk och de farger som behovs - rod, gul, bla, vit och
svart — sé att jag kunde blanda till alla tainkbara nyanser. Det blev verkligen en
erfarenhet. Ett helt nytt sdtt att médla. Oljan torkar ju inte alls sa snabbt som akryl
eller akvarell sd det blev att vinta, méla pa olika stéllen av duken, jobba med olika
malningar samtidigt. Jag borjade ocksé anvdnda en pinne som stod for handen for
att inte lagga den i vat farg. Sjalvklarheter for de som malar med olja men ett helt
nytt arbetssatt for mig. Det var en trevlig bekantskap. Jag gillade oljan direkt. Den
ar distinkt som fa andra medium. Kontrastrik och samtidigt latt att skapa steglosa
fortoningar med vilket passar bra for fotorealistiskt maleri.

Gota Tobak, Karlstad
Akvarell och fiargpenna
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St. Paulsgatan, Stockholm
Akvarell och fiargpenna
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SAAB 96 DeLuxe -64
Akryl och firgpenna

33



el

B it P




MG
Olja

35






Jirntorget, Goteborg
Akryl och fargpenna

Slussen, Karlstad
Akryl och fargpenna
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Modellmalningar och portratt

Flera ganger har jag fatt hora att jag borde hélla mig till ett mindre
antal teman. Att jag hoppar for mycket mellan olika motiv vilket
skulle gora det svarare for publiken att kdnna igen mina malningar.
Sa kan det kanske vara. Men nir man bubblar av skaparglddje och
ser vackra saker 6verallt runt omkring tycker i alla fall jag att det &r
svart att begransa mig. Jag vill lika gdrna mala en vat sten i strand-
kanten som ett portratt av en katt. Eller en vackert rostig gammal
surstrommingsburk. Eller en blank bil. Jag far istdllet hoppas att min
publik ser en rod trad i min stil. I sdttet jag malar. I att realismen jag
aterskapar min omgivning med haller ihop mitt skapande.

For négra ar sedan upptickte jag ytterligare ett tema jag inte tidi-
gare provat pd. Modellmaleri. Jag sneglar hela tiden pé olika stilar,
motivval och tekniker som skapar en nyfikenhet pa andras arbeten.
Nir jag en dag surfade runt pa nétet for att lata mig inspireras av
mina kollegor hittade jag av en hindelse en modellmalning av den
italienske konstnéren Ventrone. En vacker kvinnlig modell sittande
med ryggen mot betraktaren, ikladd endast en bla turban. Den var
sd ren och enkel. Spannande ljus. En kvinna vacker som ett smycke.
Det blev droppen som fick min nyfikenhetsbégare att rinna 6ver. Jag
maste prova detta sjalv.

En kort tid ddrefter traffade jag pa Emmy pa en konstmissa i
Goteborg. Jag fragade henne om hon ville sitta modell f6r mitt forsta
forsok till modellmalning. Det blev starten pa ytterligare ett tema.

Nu fick jag ocksa prova pa “material” jag inte tidigare malat. Hud
och har. Har gillde det att aterigen plocka fram iakttagelseférmagan
och verkligen analysera hur det egentligen ser ut. Som med de flesta
andra naturliga material innehéller hud ett kaos. Sma oregelbundna
monster av nastan omarkbara fargskiftningar. Leverflickar. Nagra
med en liten férhéjning. Man hittar ocksa harstran néstan overallt.
Oftast s sm4, ljusa och tunna att de inte syns pa avstand. Alla dessa
detaljer méste anda finnas med i den firdiga mélningen for att
skapa realism. Hoppar man 6ver dessa riskerar man att modellen
far Barbiedockshud. Alltfor perfekt och lite plastig. Medvetandet
uppfattar inte alltid alla dessa detaljer, men helhetsintrycket blir
dnda mer realistiskt. Ogat samlar in mer information &n vad vi 4r
medvetna om.

Att mala alla de tusentals harstran en manniska har pa huvudet ar
juidet nirmaste en omdjlighet. Har far man ta fenomenet “forlo-
rade och aterfunna linjer” till hjalp. Ménniskan har en formaga att
omedvetet fylla i en linje dir hon vet att det borde vara en. Aven om
den inte syns. Man vet av erfarenhet att hir finns tusentals harstrdn
men jag behover kanske bara mala nagra hundra och betraktarens
hjarna kommer sjilv att fylla i resten. Man utnyttjar det faktum att
hjarnan vet och tar for givet. Detta later aningen motstridigt till vad
jag just nimnde angaende att inte hoppa 6ver detaljer, men med lite
traning kan man lara sig var man kan utnyttja att hjarnan sjilv fyller
i information.
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Emmy pa huk
40 Gouache och fiargpenna
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Emmy simmar




Emmy flita
Gouache och firgpenna




Anna

44 Olja och firgpenna
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Claudia
Olja och firgpenna






Annas rygg Ingrid
Olja och firgpenna Olja och firgpenna
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Spets
Akryl och firgpenna
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Jag ser
Akryl och fargpenna




Angela
Gouache och fargpenna 51




(6 /4
\( e LIS :
e v"f . \

-

e NG
!\

Akryl och firgpenna
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Predator
Olja
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Stilleben

Nér jag véljer att mala ett stilleben handlar det bland annat om utmaningen att
dterge ett material sa naturtroget som mojligt. Det finns nagra material jag gdrna
aterkommer till. Glas dr ett. Vackert och levande. Jag har nog tyckt det varit en
extra utmaning med glas dnda sedan den gangen vi i gymnasiet skulle vilja nagot
pé katedern att mala av och min ldrarinna avrddde mig frén att vilja en glasflaska
eftersom den var sa svart pa grund av sin genomskinlighet.

Vackert dr det ocksd med gamla flaskor och burkar som ér handblasta och lite
buckliga och forvranger det man ser genom dem. Extra svag dr jag dessutom for
det aningen grona glaset som i den lilla saltstroaren eller de gamla flaskorna med
porslinslock som den i "Utan snus i tva dagar”.

Ett annat material jag gillar att méla av ar sten. En odndlighet av variationer i
form, farg och monster. De varierar ocksd mycket i blankhet. Alltifran grova och
matta som sandpapper till slipade blanka som om de nistan var lackerade. Ar de
vata och ligger pa en strand eller i en bick glittrar de ibland som smycken. Hur
manga smé vackra stenar har man inte plockat upp och dragit med hem?

Lek inte med maten
Fargpenna







Utan snus i tvd dagar
Akryl och firgpenna




Pumpplask

S
<
=
8
0
<
-~
o
S)
o
2
<




53

Lat den ritte komma in

Akryl och firgpenna




Feber
Akryl och firgpenna
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Akryl och firgpenna







First in line
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In focus In focus 11
Akryl och firgpenna Akryl och firgpenna
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In line

Akryl och firgpenna
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Flaskor i fonstret
Akryl och firgpenna
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Chili
Gouache och fiargpenna
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Sma stenar i glas
Olja och firgpenna




Stenar i glas
Fargpenna
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Flaskor 1
Olja
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Flaskor 2
Olja
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Korsbdarsburk

Fargpenna




Salt
Gouache och firgpenna
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Stenplask  Gouache och firgpenna
Aven till denna mdlning har jag gjort en steg-for-steg-beskrivning (info pd min hemsida)



Pingvintetra
Gouache och fiargpenna
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Attention
Akryl och firgpenna
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Réda Ulven
Akryl och firgpenna
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| begynnelsen

I det hir kapitlet har jag samlat nagra lite dldre malningar och
teckningar. Detaljerade och i en realistisk stil, men fran tiden innan
jag borjade med fotorealism.

Alla ar malade med fargpennor och péa nagra av dem har jag dess-
utom gjort bakgrunden med airbrush (fargspruta) eller akvarell.
Fargpennorna har alltid varit mitt favoritverktyg. De blir precis sa
vassa jag vill ha dem nér jag vdssar dem med kniv. Det finns harda
eller mjuka allt efter 6nskemal. Vattenlosliga eller inte beroende pa
vilken effekt jag dr ute efter. De har alltid funnits ddr och kdnns
trygga ndr jag hamnar i problem med andra material. Nu for tiden
ar det séllsynt att jag gor en hel malning med enbart fargpennor
men jag plockar gdrna fram dem nir det ar dags for detaljarbete eller
annat som 4r svart att skapa med de andra verktygen.

Jag tycker det dr givande och ldrorikt att titta pa mina dldre mal-
ningar. Alla ar vi sjalvkritiska och givetvis hittar jag saker ddr jag ar
glad att jag utvecklats men jag hittar ocksa sdnt som jag borde gora
mer av.

Hall till godo - hir kommer en samling tidiga Wessmark.

Hagudden, Fryken Akvarell och firgpenna
Denna malning dr ocksd omslagsbild till min mor
Ingrid Wessmarks bok “Det gamla Kihln”
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Mot sockertoppen




Solstickan Airlines

Post till mig? Pa grund
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En lok

Lokar i motljus

Lék pa svart sten




Den sjitte loken
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Plask
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Apelsinplask
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A"lvgatan, Karlstad

Alvgatan, Karlstad 11
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Fonster (vid Knusesund Herrgdrd)

Siesta



3D - min skola

Jag har ingen konstnirlig utbildning bakom mig och &r alltsa sjalv-
lard eller autodidakt som det ocksa heter. Fran 1988 och cirka 20 ar
framat jobbade jag som illustrator. De forsta fem éren som anstélld
pa ett par olika reklambyréer, sedan som frilans med egen firma.

I mitten av 90-talet insag jag vilka fordelar 3D-tekniken gav da
manga av mina uppdragsgivare horde till teknik- och byggbranschen
och en hog nivé av precision och realism var efterfragad.

3D fungerar sa att man bygger nigot i ett datorprogram genom att
knappa in objektets olika matt i tre dimensioner. Ett enkelt exempel
kan vara en kaffekopp. Man talar om f6r datorn hur hég den ér, hur
vid den dr, hur tjockt sjilva godset dr. Har koppen sedan ett ora far
man ocksa tala om for datorn hur detta ser ut, hur stort och tjockt
det dr och var pa koppen det sitter. Sedan méste man ocksa ange den
farg och monster koppen har, hur blank den &r, vad som eventuellt
reflekteras i materialet...

I manga fall handlar det om att som illustrator visa sédant som

ar svart eller omaijligt att fotografera. Ibland darfor att en teknisk
16sning sitter inuti en motor, under vatten eller pa annan plats som
inte gar att komma &t med vanlig kamera. Annu vanligare dr att
uppdragsgivaren vill visa och presentera kommande produkter eller
husbyggen som dnnu inte finns. Illustrationerna ska vara sa lika
fotografier som mojligt for att verkligen visa hur produkten kommer
att se ut. De har utmaningarna blev en mycket bra skola infér mitt
fotorealistiska méleri. Som 3D-illustrator blev jag val insatt i mycket
av det som man behéver kdnna till som fotorealist.

Hur olika ljuskallor paverkar scenen eller objektet, hur skuggor
fungerar och ser ut i olika miljder, hur olika material ser ut och
reflekterar omgivningen och varfor det ser ut som det gor, atmosfar
utomhus, kamerans sitt att se verkligheten - alla dessa instéllningar
finns i dagens avancerade 3D-program och efterliknar verkliga
egenskaper pa ett mycket realistiskt sdtt. Dessa kunskaper har jag
idag stor nytta av som fotorealist.

Ibland fér jag fragan om jag malar ovanpa fotografier eller 3D-bilder.
Det gor jag inte. Jag utgar alltid fran vitt papper eller duk sa som jag
visar i den hér boken. Fotografierna jag tar ar endast referensfoton
jag malar av och finns alltsé inte med i malningen rent fysiskt.

Hér visar jag nagra 3D-bilder jag skapat i datorn med hjélp av de
verktyg jag anvinde som reklamillustrator.

Lightwave 3D med sina mdnga instdillningar av material



Fisketur - en tidig morgon
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Den hir bilden gjorde jag som en present fran Kils AIK till Stefan Holm vid hans avtackning 2008
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Fotorealism — sa funkar det

En del saker jag beskriver i det har kapitlet ar sjalvklarheter for

den som sjdlv mélar och géller &ven manga andra inriktningar dn
fotorealismen, men ju hogre grad av realism man striavar efter desto
viktigare dr det att vara medveten om dem. Det handlar ocksa om
vilka tekniska hjidlpmedel man anvinder och en hel del om ljus,
skuggor och firg. Och lite om hur kameran aterspeglar verkligheten
och hur man efterliknar den.

Starten
Det hir fotot togs 1993 hos Louis K. Meisel som myntade ordet

fotorealism i slutet av 1960-talet. Dessa konstnérer dr de pionjarer
som startade inriktningen och var har samlade till en releasefest for
boken "Photorealism Since 1980”.

Fran vénster till hoger, pa golvet: John Salt, David Cone, Susan Pear
Meisel, Louis K. Meisel och Tom Blackwell; i soffan: Don Eddy, Jack
Mendenhall, Ralph Goings, Richard Estes, Audrey Flack, Charles
Bell, John Kacere, John Baeder, David Parrish, Ron Kleemann

och Richard McLean; 6versta raden: Stephen Fox, Don Jacot, Ben
Schonzeit och Rey Milici.

Dessa konstnérers mélningar har varit en stor inspirationskalla for
mig. Dé och da tittar jag i bocker eller pa internet for att inspireras
och hépnas av deras skicklighet. Lar av méstarna. Studera och
analysera deras malningar och forsok forstd hur de gatt till vaga.



. En fotorealist anvdander kamera och fotografier for att samla
information.

. En fotorealist anvander mekaniska eller delvis mekaniska
hjalpmedel for att 6verfora informationen till duken.

. En fotorealist maste ha den tekniska formégan att méla sa att
det fardiga verket ser fotografiskt ut.

. Konstniaren maste ha stillt ut fotorealistiska verk 1972 for att
betraktas som en av de centrala fotorealisterna.

. Konstniren maste ha d4gnat minst fem ar till utveckling och
utstdllning av fotorealistiskt arbete.

1971 satte Louis K. Meisel ihop ndgra punkter for att definiera
hur fotorealisterna jobbade och vad som kdnnetecknade denna
konstinriktning

e

Utrustning

Kameran dr det verktyg jag startar med. Fotograferingen ar den
mest kreativa delen i mitt skapande. Hir viljer jag motiv, vinkel, ljus
och bakgrund. Jag skapar alltsd underlaget till malningen till 95 %
redan vid fotograferingstillfillet. Sjalvklart kan jag sedan beskara
bilden, hoppa 6ver eller ldgga till detaljer, kombinera flera foton,
dndra farger, men vanligtvis héller jag mig ganska mycket till fotot
sa som jag tog det.
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Sedan projiceras bilden direkt upp pa duken eller pappret. Jag kalke-
rar av fotot sa detaljerat som mojligt. I vissa fall skissar jag med olika
farger for att kunna skilja svardefinierade partier fran varandra.

Man kan ocksa anvinda
vanligt karbonpapper for att
skissa upp motivet med. Man
ser det lila arket sticka fram
till vianster under referens-
fotot. Just den hér sortens
papper ger en ganska mork
linje s& det har alternativet
passar bara ndr man vet att
linjen sedan kommer att

tackas av farg.

Skissarbetet kan ta riktigt lang tid men det ar det vdrt. Nagra extra
timmar vid det hdr momentet dr guld véirda. Det jag inte skissar upp
nu maste jag gora pa frihand. Visst gar det, men jag riskerar ocksa
att missa ndgot vilket kan gé ut 6ver slutresultatet, sa ta inga genvi-

gar har.

Ett av de hjalpmedel jag
anviander mig av ar sjalvklart
mitt referensfoto som jag
skrivit ut pa fotopapper. I det
hir fallet har jag satt ihop
tva stycken A4 for att det
inte ska bli sa litet sa att jag
missar de minsta detaljerna.



Spegeln hor kanske inte till den normala utrustningen for fotorea-
listiskt méleri men har d4ndé varit till stor hjélp nar jag hade en lite
mindre ateljé dar det bara var négra fa meter till viggen bakom mig.
Den gjorde att jag kunde se motivet pa dubbelt sa langt avstand. Jag
behovde alltsé inte springa fram och tillbaka for att se stora mal-
ningar pa hall. I den hér ateljén var det dessutom en oméjlighet.

En annan fordel med att betrakta sitt motiv i en spegel 4r att man
dé ser det med lite nya 6gon. Efter manga dagars arbete blir man latt
“hemmablind” och kan missa felaktigheter.

Att jobba i stora format dr vanligt bland fotorealister. Anledningen
ar bland annat att man da far betraktaren att ta nagra steg bakét
for att denne ska fa en battre 6verblick 6ver méalningen. Eftersom
det ménskliga 6gat har sina begransningar innebar det att de allra
minsta detaljerna smalter ihop och ser béttre ut. Dessutom ar det
lattare att mala en katts morrhar tre millimeter tjockt dn i naturlig
tjocklek. Stora format gor det alltsa littare for konstnaren och ger
samma eller till och med battre upplevelse for betraktaren.

Skillnaden

Vad dr det dd som gor att en malning ser fotografisk ut? Det finns
naturligtvis en méangd saker att tdnka pa nar man vill ndrma sig
fotorealism. P& de foljande sidorna ska jag ta upp de viktigaste.

Om man tittar pa min oljemalning "Bilar” hir ovan dr det ganska
tydligt att kontrast ar ett av de viktiga attributen. Dels kontrast mel-
lan det allra ljusaste och det allra morkaste. Jimfér man en mélning
med ett foto ser man att ett foto manga ganger dr mycket morkare i
de morka partierna. Fotot har ofta mer stuns” och svirta.

Dessutom ér det stor kontrast eller skillnad mellan de skarpa
detaljerna och de mjuka, ndrmast steglosa 6vergangarna. Detta dr
ocksa ofta mer tydligt i ett foto &n i en malning dér det kan vara
svart att skapa perfekta 6vergangar som till exempel i en himmel
som reflekteras i en blank billack.
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Det finns fler sitt ett fotografi skiljer sig pa. En effekt man kan
skapa med kameran ndr man fotograferar ndra motivet eller med
en kraftig zoom ar avstandsoskidrpa. Det manskliga 6gat fokuserar
automatiskt pa det man féster blicken pa och man uppfattar nastan
aldrig den oskdrpa som finns i utkanten av synfiltet. I ett fotografi
kan man diremot se oskdrpa i den delen av bilden kameran inte
fokuserat pa.

Att efterlikna denna effekt ndr man malar ger en mycket fotografisk
kénsla. Vanligtvis ser inte malningar ut pa det viset och hjdrnan
tolkar darfor av erfarenhet en sddan bild som ett fotografi.

Lagg marke till i min malning av Angela hur jag latit harslingorna
lingst bort i bild vara suddiga for att efterlikna avstandsoskérpa.
Just i det hir fallet har jag malat med airbrush. En liten sprutpistol
som ger en mer eller mindre diffus kant beroende pa vilket avstand
fran duken eller pappret man héller den. Den lite suddiga effekten
ar mycket lik avstandsoskarpa och fungerar alltsa utmarkt till en
illusion som denna.

Hér &r ett annat exempel. Bade buskarna i bakgrunden och ett av
bladen hitom hallonen &r oskarpa.

Ytterligare ett exempel...




Hog detaljrikedom &dr ocksa sadant som gor att méalningen ser
mer fotografisk ut. Manga ganger hoppar man 6ver och tar
genvigar nér det giller detaljrikedom. Detta pa bekostnad av
realism. Vill man alltsd narma sig fotorealism far man vara

beredd pé att offra négra eller manga extra timmar och halla
talamodet uppe.

Pa min malning av Emmy ser man hur solen traffar hennes axel och

de ytterst sma hdrstrana som egentligen finns 6ver nistan hela krop-
pen blir synliga. En detalj som kanske skulle vara lockande att hoppa
6ver men som verkligen ger en dkta kénsla av “materialet” hud.

Samma sak giller for portrittet av katten. Hundratals tunna har-
stran som alla bidrar till att malningen liknar ett foto. Palsen hdr ar
uppbyggd av tre lager stran. Forst ett lager med ganska grova stran
eller snarare ytor. Sedan ett lager av de stran som ligger strax under
de 6versta, i en aningen morkare farg. Till sist ett lager av de stran
som ligger allra ytterst. Médngder av stran blev det, men hade jag
tagit genvégar hir hade det alltsa blivit pa bekostnad av realismen.
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Att forskona sin malning och lata bli att mala ”fula” saker kan

ju vara lockande men manga ganger ér just de hir sakerna vil sa vik-
tiga for att skapa realism. I min malning "Géta Tobak” dr sladdhar-
van bakom kylskapet och cigarettfimparna pa trottoaren exempel pa
just sddana saker.

En av de saker som kanske allra mest paverkar hur realistisk mal-
ningen ser ut dr det man inom 3D-tekniken kallar radiocity. P&
svenska skulle man narmast kunna 6versatta det med “studsande
ljus”. Alltsa ljus som traffar en yta och studsar vidare till en annan.
Att Jjuset gor sa hér ar knappast nagot man tdnker pa men det ar
vildigt viktigt att inte missa det nar det géller fotorealistiskt maleri.

Ett tydligt exempel pé detta ser vii 3D-bilden hér ovan. Ljuset traffar
den réda ytan och studsar upp och fargar bollen rod pa den vénstra
sidan medan ljuset pa den hogra sidan fargar bollen bla efter att ha
studsat via den bla ytan. Ljuset fargas alltsd av den yta det tréffar.
Det tar med sig farginformation till det foremal det studsar vidare
till. Det hdr “fenomenet” sker 6verallt hela tiden. Just darfor ar hjar-
nan s van att se det och man ténker inte pa det. Ar man medveten
om hur ljuset fungerar ar det ocksa littare att lagga mérke till dessa
effekter som gor malningen betydligt mer realistisk.



Hér ser man effekten tydligt. Solljuset kommer in lagt fran hoger.
De helt vita flickarna i sn6n far s& mycket vitt ljus fran solen att inga
andra farger uppfattas. Den 6vre delen av snédrivan som ligger pa
skuggsidan blir rodfargad av det solljus som forst traffar vaggen.
Ljuset fargas och studsar sedan vidare ner i snon. De blaaktiga
delarna av snddrivan som heller inte triffas av direkt solljus fargas
istdllet av den bla himlen vilken ocksa ger fran sig ljus.

NS T

Ett annat exempel pa fargat ljus ser man i fotot nedtill vanster. Ligg
mirke till hur bla snon faktiskt blir bara av det bla ljus himlen ger
ifran sig. En mulen dag, ndr man inte ser den bla himlen utan istéllet
ett gratt molntécke, hade snon ocksa varit betydligt graare.

Yta

Blidnk och reflektioner i en yta beror helt pa hur skrovlig och ojamn
ytan dr. 3D-bilden visar tva likadana kulor men med olika grov
struktur i ytan. P4 illustrationen underst ser man hur ljusstralarna
studsar mer parallellt om ytan ér slét. Fler ljusstralar tréaffar alltsa
dgat och ytan uppfattas som blankare. Ar ytan skrovlig och ojimn
studsar ljusstralarna at olika hall och farre stralar traffar 6gat. En

sadan yta uppfattas som matt.
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I min mélning av de hir stenarna ser man tva olika grova ytor. Ste-
nen inne i glasburken ar jaimnare i ytan. Ljusstralarna som studsar
pé den stenen dr mer parallella 4n i stenen utanfor och ytan ser blan-
kare ut. I malningen av stenarna i vattenbrynet ser stenarna mycket
blankare ut. Stenarna i sig ar grova och skrovliga och hade de varit
torra hade de sett matta ut. Vattnet som skvétt upp med végorna har
fyllt i héligheterna i den grova ytan och skapat en betydligt jaimnare
yta som reflekterar ljuset mycket mer.

S
- D e

—_—

Atmosfir

Utomhus har atmosfiren stor betydelse for bildens utseende. Alla
har sikert lagt mirke till hur skog och berg blir bldare och disigare
juldngre bort de dr. Mycket sma vattenpartiklar i luften plockar upp
den bla fargen fran himlen och ju linge bort skogen ar desto fler
partiklar 4r det mellan oss och bergen.

Det ir inte bara fargens nyans som forindras med avstindet. Aven
fargens mattnad blir lagre och allt mer gra ju storre avstandet ar.

Aven detaljrikedomen sjunker med det 6kade avstandet. Triden allra
lingst bort vid horisonten ser ndstan ut som en platt fasad, helt utan
detaljer jimfort med traden ndrmast oss dar man tydligt kan se bade

grenar och blad.




Aven i det hir fotot frdn Stockholm dér vadret ar relativt klart r
atmosfarens paverkan dnda tydlig. Husen pa andra sidan vattnet ar
inte alls lika méttade i fargerna som pé hitsidan och ser nastan ut
att ha en gra-bla sloja 6ver sig. Den hir effekten uppstar mer eller
mindre i alla vdderlekar och ar viktig for att 4 ett realistiskt djup i
malningen.

Atmosfiren paverkar ocksa utseendet pa skuggorna utomhus. I fotot
hér ovan ser man hur skuggan fran tradet pa andra sidan gatan ar
diffus i kanten medan skuggan frdn den runda skylten &r skarp.
Ljuskéllan solen dr den samma, men vattenpartiklarna i luften
bryter ljusstrdlarna i olika riktningar. Ju storre avstandet dr mellan
skuggan och objektet som ger skuggan, desto mer blir ljusstrdlarna
“felriktade” och ger en diffusare skuggkant.

Att vara uppmirksam pa detta och verkligen aterge det i sin mal-
ning ger dels en bra kidnsla av atmosfiaren utomhus, dels djup- och
avstandskdnsla mellan de olika objekten i bilden. Lagg gérna lite tid
pé sadana hir effekter och realismen i mélningen okar betydligt.
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Kameraeffekter

Kameran aterskapar inte verkligheten riktigt som vi uppfattar den.
Jag har tidigare ndmnt avstandsoskdrpa som ett sadant “fel” men
det finns fler. Rorelseoskérpa ér ett annat. Rorelseoskédrpa uppstéar
nir objektet man fotograferar ror sig i forhallande till kameran

och slutartiden ar for lang. Nér jag fotograferar en modell tar

jag mangder av foton i ganska snabb takt och endast ett fatal blir
anvindbara. Fotot hdr ovan blev naturligtvis bortsorterat men hade
jag malat det precis som det ser ut skulle det ge en riktigt bra kinsla
av fotorealism.

Rorelseoskdrpa uppstar naturligtvis ocksa dven niar man ror kame-
ran i férhallande till ett objekt eller bakgrunden som i min malning
”Solstickan Airlines”.

Det finns flera andra saker man endast ser i fotografi och inte i
verkligheten. Till exempel linséverstralning, fargstick eller effekten
av att fotografera med blixt som sitter pa kamerahuset.

Alla dessa effekter kan man anvénda sig av i sitt maleri for att
ytterligare ndrma sig utseendet av ett fotografi.



105



106

Steg-for-steg

Under arbetets gang med malningen “Jag ser”, som ocksé ar
omslagsbilden till den hir boken, tog jag en mingd foton for att i
detalj kunna beskriva hur jag gjorde denna mélning.

Grunden av malningen ar gjord med airbrush. Rakt 6versatt till
svenska blir det luftpensel vilket ganska vl beskriver hur den funge-
rar. Airbrushsprutan dr kopplad till en liten kompressor som ger en
luftstréom som blandas med den farg jag laddat sprutan med. Det ér
en sa kallad dubbel-actionspruta vilket innebdr att jag kan reglera
béde luftstrommens styrka och mangden farg var for sig med ett litet
reglage pa sprutans versida.

Jag sprutar ocksa pé olika langt avstdnd fran pappret for att reglera
dels hur stor yta firgen skall ticka, dels hur tjock den ska vara.
Langre avstand fran pappret ger storre yta och tunnare farg. Sprutar
jag néra pappret blir ytan mindre och firgen mer intensiv.

For att begrdnsa var fargen ska hamna kan jag maskera delar av
pappret med sjalvhiftande maskeringsfilm, 16sa pappersark, fingret,
ett mynt, en sten, en bomullstuss... Nér det géller maskering &r det
verkligen bara fantasin som sétter gransen for vilka effekter man
kan uppna.

Pé detta sitt kan jag bygga upp ytor och linjer i olika tjocklekar
och intensitet och skapa allt fran stora, mjuka steglosa 6vergangar
mellan olika farger till sma skarpa detaljer.

Det forsta jag gor innan jag kan paborja min malning 4r naturligtvis
att fotografera min modell Annika. Fotot skriver jag sedan ut i pas-
sande storlek och sétter upp bredvid mitt ritpapper som denna gang
ar ett Schoellershammer 4G. Ett nagot glittat illustrationspapper
som fungerar bra till airbrush.

I just det har fallet ar storleken pa referensfotot den samma som

jag vill ha mélningen vilket innebér att jag kan skissa upp den med
karbonpapper. Annars gor jag skissen med hjélp av en projektor som
jag berdttar om i kapitlet Fotorealism - sd funkar det.



AN

Nar skissen vél dr klar med alla detaljer markerade, klipper jag till
och placerar en bit sjalvhaftande maskeringsfilm 6ver 6gat. Nar

jag ska mala nagot som har en skarp kant mot det runt omkring
anvidnder jag den har maskeringstekniken. Alternativt kan man
maskera med 16sa masker av papper med da blir inte kanten lika
distinkt eftersom fargen jag sprutar tar sig in under pappret och ger
en nagot suddig kant.

Jag skér ut den del som técker 6gonvita och pupill med skalpell och
flyttar den biten at sidan under tiden och later filmen runt omkring
sitta kvar. Jag later dven den lilla biten 6ver den vita reflexen i 6gat
sitta kvar. Tank pd att inte sitta den 19sa biten maskeringsfilm
ovanpé annan maskeringsfilm eftersom den kan bli svar att fa av
utan att forstora den.

Annika har nagot gronaktiga 6gon sa jag blandar till en passande
farg och borjar forsiktigt bygga upp irisen som ar morkast i ytter-
kanten. Jag ser att det dven finns en svag gronaktig ton i 6gonvitans
skuggparti hogst upp.

Vare sig jag skissar, blandar farg eller malar, haller jag noggrann
koll pa referensfotot och forsoker efterlikna det in i minsta detalj.
Jag sdger det igen: méla inte det du tror dig veta — bara det du ser.
Titta gidrna tre ganger extra pa fotot innan du ldgger pa firg sd att du
verkligen dr sdker pa vad det dr du ska gora.
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Ytterkanten pa irisen dr helt svart sa jag bygger pa med svart farg
ovanpa den grona. Tittar man noga pé ett ga ser man att irisens
kant inte ar helt skarp. Déarfor gor jag kanten pa frihand utan mask
sa att den blir ndgot diffus. Jag lagger ocksa pa lite svart i skuggparti-
erna hogst upp under 6gonlocket.

Pupillen ar helt svart sé jag fyller forst mitten av den med en svart
fargpenna och lagger en grund som jag sedan kompletterar med
svart akrylfirg fran airbrushen.



Om man studerar ett 6ga ser man att det ofta innehéller mangder
av prickar och oregelbundna linjer i ménga olika farger. De har
monstren 4r inte alls exakta men gar i stort sett frdn ytterkanten av
irisen in mot pupillen. Jag tittar hela tiden pa mitt referensfoto och
hiarmar dessa detaljer s& noggrant jag kan. Monstren ér relativt sma
och skarpa sa dven hdr passar det bra med fargpenna.

Nu har jag plockat bort den lilla bit maskeringsfilm som tackte den
ljusa reflexen i 6gat. P4 bilden innan ser det omréadet gra-gront ut pa
grund av den firg jag sprutade tidigare, men den fargen sitter alltsa
pé masken och inte pa pappret. Nu far jag ett mycket bittre intryck
av reflexen och hur ljus den egentligen &r.

Jag kompletterar de morkaste monstren i irisen med airbrushen. For
att inte gora for stora flickar maste jag halla sprutan pa endast nagon
centimeters avstand fran pappret. Ju nirmare jag kommer desto
finare linjer. Jag stoder ocksa handen med min andra hand sa att jag
inte skakar och malar bredvid. Har géller millimeterprecision.
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Man kan visserligen forsta namnet "6gonvita” men den dr egentligen ... men nér jag lagt till lite detaljer borjar man se att det ar ett fonster
ganska ldngt frén vit. Aven i skarpt ljus dr 6gonvitan aningen gra- som speglar sig i Annikas oga.

gul. Sen kommer dessutom ofta skugga fran 6gonlock och 6gonfran-

sar och 6gonvitan dr nu mer gra-gron-gul.

Hér dr den skarpa reflexen helt orérd och orealistiskt vit...
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Péa den hér forstoringen kan man tydligare se vad det egentligen ar

som speglar sig i 6gat. Hogst upp ser man spegelbilden av 6gonfran-
sarna. Man ser ocksa ett dubbelfonster. Utanfor finns en sjo med en
strimma skog pa den bortre stranden. Den svarta figuren innanfor
fonstret ar jag som fotograferar Annika.

Detta dr ett bra exempel pd hur detaljrikedom bidrar till realismen i
malningen. En annan bidragande faktor dr kdnslan av material. De
hoga kontrasterna mellan morker och ljus talar om for oss att det ar
néagot blankt vi tittar pa. Detta i kombination med att betraktaren
av malningen vet att ett 6ga ar vatt och reflekterande ger en 6verty-
gande illusion.

Jag har lagt till lite tunna blodkirl i 6gonvitorna med fiargpenna och
det roda i 6gonvran med airbrush.

All maskeringsfilm ar borttagen. Jag vet att jag foljt fotot noggrant sé
allt &r som det ska dven om det ser ganska markligt ut just nu.
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Sjélva Ogat ar fardigt och det dr dags att borja mala huden. Jag har
tackt 6gat med en bit maskeringsfilm for att inte fa hudfarg dar jag
redan malat klart.

Jag borjar med att forsiktigt bygga upp formerna av 6gonlocket och
hudvecket ovanfor 6gat. Hela tiden tittar jag pa referensfotot for att
se exakt hur det ska se ut.

I det hir fotot kan man ana att sjilva 6gonvitan borjar se hudfargad
ut, men den fargen ligger alltsa ovanpé maskeringsfilmen och 4r
inget att bry sig om.

Jag fortsitter att bygga pa formerna runt 6gat. Nar jag mélar de lite
storre partierna vid 6gonbrynet och i pannan haller jag airbrush-
sprutan pé lingre avstand frdn pappret. Ligg marke till att 6ver-
gangarna mellan fiarg och papper ar vildigt mjuk. Airbrushen ger
mig verkligen full kontroll 6ver ytor som steglost och mjukt ska tona
6ver i andra farger.

Under 6gat har jag borjat jobba med de sma ljusa blank som finns
i huden. Har har jag anvént ett motordrivet suddgummi for att fa
fram de ljusa flickarna.



Mer jobb med veck och former. Ibland anvander jag airbrushen, men
nér detaljerna blir allt f6r sma har jag béttre kontroll med fargpenna
och sudd. Behéver jag skapa en mycket liten ljus detalj kan jag ocksa

skrapa forsiktigt med skalpellen.

Nu har det mesta av huden fitt en grundton och 6gat ser inte lingre
sa urklippt ut.

Jag har lagt till nagra sma leverflickar. Kanske skulle en modell
vilja att man hoppar 6ver sadana detaljer men de okar verkligen
realismen i bilden och ska sjalvklart malas med. Jag malar dem med
airbrush dir jag vill ha kanten mjuk och med firgpenna dir den ér
lite skarpare.

Normalt far man ocksa fram strukturen i pappret nir man jobbar
med fargpennan men just det har mycket fingrangiga pappret ar sa
jamnt att den effekten néstan inte syns alls.
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Hér har jag kommit ytterligare en bit pa viag med att sudda fram
ljusa partier och prickar. Jag har ocksé jobbat fram de allra minsta
vecken i huden med fargpenna.

Vid sidan av malningen ser ni mitt referensfoto upptejpat. Aningen
morkare i tonen men jag har medvetet gjort min mélning ljusare. En
smaksak snarare 4n ett misstag.

Lagg mirke till de tva sma bitar jag skurit ur fotot vid 6gonvitorna.
De bitarna holl jag direkt mot min méalade 6gonvita for att kunna
jamfora om jag hade hittat exakt ratt nyans.



Nu har de lite storre formerna vid nasbenet, tinningen och kindbe- Om man studerar hud ser man att den 4r aningen blank. Kanske

net fatt lite mer skuggning och djup. Ansiktet ser inte lingre sa platt  anvdnder Annika dessutom nagon hudlotion vid det hér tillfallet.

ut. De ljusaste flickarna under och over 6gat har fatt ytterligare lite ljus
med hjilp av sudd och skalpell, och materialkdnslan av den tunna
fina huden i ansiktet kdinns mycket mer dkta.
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Det sista som aterstdr nu dr harstrdn. Jag har gjort 6gonbrynet med ~ Ogonfransarna borjat ta form. Ligg marke till att de undre dgon-
en kombination av airbrush for skuggningar under strana och sjalva  fransarna inte sitter langst in vid 6gat utan ett par millimeter
strana med fargpenna. Nagra enstaka strdn som behovde extra utanfor.

skdrpa och svirta malade jag med tunn pensel.
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De sma fargflickarna pa pappret under malningen ér var jag
provsprutat airbrushen innan jag sprutat pa méalningen. Detta for
att undvika obehagliga 6verraskningar om det finns fargrester eller
smuts kvar i sprutan.

Négra dagar senare och malningen ar fardig ... kanske. Jag tar
négra steg bakat och beskadar verket med kritiska 6gon. Jamfor
med referensfotot, detalj for detalj och alltid hittar man nagot som
behover justeras.

Jag skulle kunna statt dar och petat fortfarande men jag maste ju
dra en gréins. Portréttet av Annikas 6ga med mitt lilla sjalvportratt i
spegelbilden &r fardigt.
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Mer information

Kursverksamhet

Jag har jobbat med airbrush-malning sedan slutet av 80-talet och

fotorealism sedan 2006.

Idag ser man en 6kning av intresset for bada tva.

Jag erbjuder nu min féreldsning om hur jag jobbar som fotorealist
och dven kurser f6r mindre grupper i airbrush-mélning och/eller

fotorealistiskt maleri.

Giclée Fine Art

Ett modernt sitt att mangfaldiga sina konstverk dr tekniken Giclée
Fine Art. Man fotograferar av sin originalmalning och printar

ut den med en avancerad bldckstraleskrivare med for &ndamalet
godkinda och hogkvalitativa farger och papper eller duk.

Manga av mina konstverk finns som Giclée-prints i begrdnsade och
signerade serier.

Hemsidan

P& min hemsida www.johanneswessmark.se hittar du information
om mina kommande utstdllningar, mina bocker, kursverksamhet
och foreldsningar, vad jag har pa gang i min ateljé och naturligtvis
maénga av mina malningar.

Dir hittar du ocksa min e-postadress och andra kontaktuppgifter.
Vilkomna.










FOLJ MED pa en utflykt i Johannes Wessmarks spinnande bildvirld.
Hir blandas fantasi och verklighet, akryl och fargpennor, tdlamod och
precision och blir till malningar som ibland dr svara att skilja fran fotografier.

I Johannes Wessmark - fotorealist far vi ta del av manga av de méalningar han
gjort sedan han for ndgra ar sedan bestimde sig for att satsa helhjértat pé ett
liv som konstnar. Vi far se allt fran stadsmotiv och landskapsmaleri, modell-
och portrittmdlningar till stilleben av sten, glas och mycket mer.

Fotorealism dr den konstinriktning som gér ut pd att efterlikna ett fotografi
sa mycket som mojligt. Johannes har sedan barnsben mélat och tecknat
vildigt detaljerat och strivat mot det realistiska. Idag hor han till den lilla
grupp svenska konstnirer som kan kalla sig fotorealister. I den hér boken
beskriver Johannes ocksa hur han gar till viga for att skapa sina malningar.
Vad han tycker ér viktigt att tinka pa som fotorealist och dven vilka tekniska
hjilpmedel han anvénder.

Dessutom far vi folja med i en steg-for-stegbeskrivning av malningen
”Jag ser” som ocksé ar omslagsbild till boken. Hér berdttar han i detalj

hela processen fran skiss till fardig malning.
Larorikt och inspirerande for de som vill sdtta sig in i tekniken.

Spdnnande for de som bara ar nyfikna.

Johannes Wessmark - fotorealist ger oss férutom en samling
hdpnadsvickande malningar dven en inspirerande inblick i en
fotorealists satt att se verkligheten omkring oss.

En bok att ldsa eller bara titta i.




